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Historia de la musica hiungara

Hungria, gracias a su fecunda vida musical y a sus excelentes intérpretes
de fama mundial, ha conquistado un lugar ilustre entre los paises que
cuentan con tradiciones musicales de varios siglos y mucho mas abun-
dantes que ella. La nacién hangara pertenece al grupo de las naciones
pequefias, no obstante, se le menciona como una “superpotencia” musi-
cal. No ha sido nada facil conquistar este calificativo, ya que los aconte-
cimientos tragicos de la atormentada historia del pueblo hangaro también
han afectado la vida musical. Sin embargo, la falta de condiciones del
desarrollo ininterrumpido, continuo, sélo ha podido obstaculizar la via del
progreso de manera provisional; en todas las épocas, los talentosos musi-
cos han logrado vencer las circunstancias adversas y conectaron el pais a
la circulacion sanguinea musical de Europa.

n las tempestades que acom-
E panaron la historia de Hungria, se

destruyeron, con pocas excep-
ciones, los documentos de la temprana
vida musical (partituras, instrumentos),
por ello, al momento de investigar las
épocas remotas solamente podemos apo-
yarnos en fuentes secundarias y en los
resultados de las ramas cientificas afines
(arqueologia, lingtiistica, etc.). La musica
hingara culta, desde los mismos comien-
Z0S de su existencia, estuvo
estrechamente relacionada con la musica
popular, por lo cual Gnicamente el estu-
dio de la musica folklorica nos permite
examinar, a pesar de todo, los siglos que
se pierden en lo desconocido. A lo largo
de mucho tiempo, la musica popular
pudo conservar la esencia de las antiguas
melodias, o al menos su estilo. Con
respecto al patrimonio de canciones popu-
lares hiingaras conservadas hasta nuestros
dias, puede determinarse con relativa
exactitud, cudl cancion popular se remon-
ta a qué época historica, sobre la base de
la linea melddica, del alcance del sonido,
del numero de silabas, de la orna-
mentacion y de la forma de interpretacion
de las canciones, y aunque el canto haya
sufrido ligeras variaciones a lo largo de los
siglos transcurridos, siempre se recono-
cen en su version actual las caracteristicas
de su época de origen.

El llamado “nuevo estilo”, surgido a
fines del siglo XIX y comienzos del siglo
XX, difiere fundamentalmente de todos los
“antiguos estilos” anteriormente existentes,
debido a su forma ascendente, cerrada, de
estructura cupular, sus series melddicas
largas y su amplio registro. Los estilos
antiguos -si bien la fecha de nacimiento, la

tematica, la forma de interpretacion y la
difusion geografica de las canciones es
muy distinta entre unas y otras- coinciden
en la utilizacion de la linea melddica
descendiente. De esta manera, clasifi-
camos por igual entre los estilos antiguos
las endechas que se remontan a la época
anterior a la Conquista de la patria (896),
las danzas de gaita y de porquerizos, de
origen medieval, y las melodias en tono
mayor y en tono menor, procedentes del
siglo XVIIL

No se conservo practicamente ningin
tipo de apunte acerca de la musica de los
siglos anteriores a la fundacion del Estado
hingaro, acontecido en el ano 1000. S6lo
podemos suponer, como debid sonar un
canto entonado durante la ceremonia del
chaman, o el canto épico que guardaba la
memoria de los antepasados. Nos lleva de
vuelta a tiempos anteriores a la conquista
de la patria, la musica de la tradicion de
llorar a los difuntos: la endecha pentatoni-
ca que se conserva en Transilvania y la
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endecha diatonica que se conoce en todo
el territorio de habla  hingara.
Originalmente, estas melodias no solo se
usaban para llorar a los difuntos, sino que
se asociaban con distintos textos rituales o
épicos. Por lo tanto, debian sonar de mane-
ra similar también los llamados cantares de
gesta, que inmortalizaban la vida, las ha-
zanas gloriosas y la muerte de los héroes.
En la segunda mitad del siglo X, los
hiingaros se adaptaron al rico tejido cul-
tural de Europa. En el terreno de la musi-
ca, el mayor desafio para nuestros
antepasados era que debian asimilar los
nuevos valores y alcanzar un nivel cultu-
ral mas alto, conservando simultanea-
mente sus peculiaridades y sin renunciar
a lo propio. La adopcion, la
difusion y el fortale-
cimiento del cristianismo
jugaron un papel importan-
tisimo desde el punto de vista
del desarrollo de la musica
hingara: fue esto lo que
arraigd en nuestro pais el
canto gregoriano, el elevado
arte monodico de la época. El
otro factor musical impor-
tante fue la  escuela
medieval, que  hizo
prevalecer el prestigio de
la “musica” en todo el
ambito de la cultura. El
alumno de la Edad Media
debia aprender en las clases
de canto de cada dia los cen-
tenares de melodias que se
cantaba en los oficios reli-
giosos, y a través de éstas tam-
bién llegd a escribir
y leer musica y a
entender de teoria
musical. El sistema
escolar que consti-
tuia toda una red
nacional, era
homogéneo en
este aspecto, y los
discipulos
aprendian en lo funda-
mental el mismo mate-
rial litGrgico y musical, independiente-
mente de si estudiaban en escuelas man-
tenidas por las catedrales o en las mas
pequenas escuelas aldeanas. De esta ma-
nera, pudo formarse una version tipica-
mente hingara de la musica llana (grego-
riana). Se elaboraban cada vez mas libros
de coro adornados y codices con una
forma de notacion tipicamente hungara.
Podemos atrevernos a decir que en la
Hungria medieval el conocimiento de la
musica formaba parte de la cultura de toda
persona educada, y aunque no se podia
hablar de escolaridad general obligatoria,

el canto coral entonado todos los dias en
las iglesias, en presencia y con la partici-
pacion del pueblo, cred una base comin
de la cultura musical idéntica en todo el
pais.

Son mas escasos nuestros recuerdos
referentes a la musica laica de la época.
Lamentablemente, no hemos heredado
ninguna fuente con musica escrita anota-
da, podemos apoyarnos nada mas que en
los apuntes literarios y en la memoria de la
musica popular. Los apellidos y los topo-
nimos de nuestras cartas medievales fre-
cuentemente hacen
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alusion a instrumentos musicales y a ocu-
paciones de musico (Sipos /pifano/,
Dobos /tamborilero/, Igricfalva /pueblo
del juglar/, Regtelek, etc.), lo que también
indica lo difundida que estaba la musica
festiva y de entretenimiento. Los sobera-
nos hungaros recibian gustosos a musicos
extranjeros de visita en sus cortes. Varios
poetas trovadores de renombre, asi como
Minnesinger alemanes pasaron por los
palacios de los reyes de Hungria. Gaucelm
Faidit y Peire Vidal debieron llegar en 1198
a la corte de Emerico (1196-1204), en el
séquito de la joven esposa aragonesa del
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Sebestyéen Stulhoff termino la construccion del 6rgano de la abadia benedicti-
na de Tibany en el ano 1770

rey. Oswald von Wolkenstein (1377-1445)
estuvo en Hungria durante el reinado de
Segismundo (1387-1437). Esto indica que
la musica lirica mas sofisticada de la era de
los caballeros también se arraigd en nue-
stro pais.

Los grandes cambios econdmicos y
sociales de la baja Edad Media también
ejercieron influencia sobre la vida musical.
Ademas de los antiguos centros eclesiasti-
cos, también comenzaron a florecer
nuevas ciudades, y se apreciaba cada vez
mds la cultura. Se mantuvo la tradicion
anterior de la musica gregoriana, pero al
lado de ella se manifesté un interés cre-
ciente por el canto polifénico.
Inicialmente las melodias grego-
rianas se interpretaban a dos
voces, y se les anadia

pequenos poemas inter-
calados. Esta prictica se
establecio en los siglos
XIII y XIV. Constituyd
una polifonia mas
desarrollada que la
anterior, cuando a las
melodias independi-
entes se les anadiod
una segunda e inclu-
SO una tercera voz de
compas marcado y
ritmico. En las cortes
reales y prelaticias
también se inter-
pretaban obras com-
puestas en el estilo de
motete de los Paises
Bajos, el mas desarrolla-
do de la época.

Uno de los
monarcas europeos
mds ricos y cultos de
la segunda mitad del
siglo XV fue Matias
Hunyadi (1458-
1490). El coro de su
capilla real estaba
compuesto por 40
musicos, y -tal como

lo describi6 el director
del coro papal que vi-
sitd Buda- este coro en nimero y en cali-
dad no tenia nada que envidiarle al conjun-
to papal o al coro de la corte borgonesa. En
la corte de Matias también se tocaba musi-
ca instrumental de cimara, pero lamenta-
blemente no se conservan las partituras de
aquellas piezas. Los compositores e intér-
pretes probablemente eran artistas extran-
jeros, principalmente italianos y flamencos.
El rey, buscando un alto nivel de calidad,
contratd a numerosos musicos y cantantes
extranjeros, de esta manera pasaron por su
corte varios musicos contemporaneos de
gran fama, entre ellos el compositor fla-
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menco Jacques Barbireau (aprox. 1408-
1491), el laudista italiano mas destacado de
la época, Pietro Bono (1417-1497) y el céle-
bre  cantante-compositor ~ Johannes
Stockem, que pudo actuar en el conjunto
musical de Matias entre 1481 y 1487.

Este policromo y fecundo mundo
musical fue destruido violentamente por la
dominacion turca (1524-1686) y el
desmembramiento del pais en tres partes.
Los territorios centrales del pais pasaron a
manos de los turcos, aqui practicamente
dejo de existir la vida musical. El canto
gregoriano veget6 durante algunos dece-
nios, luego, desde comienzos del siglo
XVII, enmudecio para siempre.

El canto monddico de buena calidad
tuvo una nueva oportunidad, cuando
aproximadamente en 1540 comenzaron a
desempenarse en nuestro pais los
primeros reformadores protestantes. Al
comienzo se traducian al idioma hingaro
los antiguos cantos litargicos en latin, sin
embargo mas tarde pas6 a predominar en
la practica del canto protestante el cintico
popular religioso en verso, el himno
cantable por toda la congregacion, com-
puesto de muchas estrofas.

En esta misma época se cred la nueva
cultura de canto monddico de la época, el
repertorio de cantos historicos. En largos
poemas (“cronicas”) se hacia el recuento
cantado de los acontecimientos historicos,
de los estimulantes apologos tomados de
la Biblia y de los “romances”. Las melodias
de dichas historias (cronicas rimadas) se
propagaban sobre todo por tradicion oral,
pero afortunadamente se conservaron dos
impresos de partituras de la época, uno de

En el castillo Esterbdzy de Fertod la vida musical fue dirigida por Joseph Haydn

los cuales reunfa en un libro (1554) las
cronicas de uno de los cantantes de trova
mas famosos, Sebestyén Tinodi.

En la musica hingara de los siglos
XVI-XVII lleg6 a predominar la mono-
fonia. La practica de musica culta de valor
artistico superior que se desarrolld en la
baja Edad Media solamente pudo sobre-
vivir en algunos puntos aislados, de esta
manera y por primera vez: en la corte de
los principes de Transilvania. El
Principado de Transilvania que se cre6 en
la parte oriental del pais, contrabalancean-
dose habilmente entre el emperador

Habsburgo y el sultin turco, obtuvo una
relativa autonomia y contribuy6 en buena
medida a la conservacion de la conciencia
de la Hungria soberana. También sirvid
estos fines la imitacion nostalgica de la
corte real medieval. El mecenazgo de los
principes de Transilvania -Zsigmond Janos
(1559-1571), Istvan Bathori (1581-1586) y
especialmente Zsigmond Bathori (1588-
1598)- era consabido a lo largo y ancho de
la region, por eso numerosos masicos
extranjeros de renombre trabajaron en su
corte o les dedicaron obras. Figuraban
entre ellos Palestrina (aproximadamente

Francisco José I, emperador de Austria y rey de Hungria también presencio el concierto de Liszl, aclamado en Europa entera,
que se celebré en el Castillo de Buda
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Ferenc Erkel compuso la miisica de la plegaria nacional de los hiingaros, el Himno

del poeta Ferenc Kolcsey

1525-1594) y el compositor del primer
método de organo, Girolamo Diruta
(aproximadamente 1550- 7). Durante va-
rios anos trabajo en Transilvania el discipu-
lo de Lassus (aprox. 1532-1594), de origen
italiano, llamado Giovanni Battista Mosto
(aprox. 1550-15906), quien titul6 su primer
tomo de madrigales, publicado en
Venecia, Madrigales de Gyulafehérvar,
indicando que sus ricas obras polifonicas
habian sido compuestas para el coro de la
corte de Transilvania.

En esta misma época vivio y desem-
penod su actividad creadora el destacado
musico hingaro Balint Bakfark (1506 ?-
1576), laudista y compositor. El primer
volumen de sus obras fue publicado en
Lyon (1553), y el segundo en Cracovia

Retrato cubista de Bartok, pintado en los
anos 1920

(1565). En el titulo de sus publicaciones se
mostraba orgulloso de su origen transil-
vano. Bakfark era un célebre virtuoso del
latd de su época, gozaba del favor de
soberanos europeos, y los poetas contem-
pordneos cantaban su gloria. Su arte con-
tribuy6 de manera decisiva al florecimien-
to y a la independencia de la musica
instrumental en Hungria.

La burguesia culta de las pequenas
ciudades fronterizas en dindmico desarro-
llo, de la llamada Hungria real, sometida a
la soberania de los Habsburgo (la parte
norte del pais, la region del Felvidék y el
Transdanubio Occidental), se vincul6 a la
cultura musical europea principalmente a
través de la musica sacra. Es facil compro-
bar este contacto en la vida musical, por

Escena del ballet El principe de madera

¥
Retrato de Ferenc Erkel, de 1861

ejemplo, de la Pozsony de antafio (en la
actualidad: Bratislava), de Sopron, Birtfa
(Bardejov) y Lécse (Levoca). Tanto las
autoridades eclesidsticas (obispo, cabildo)
como los dirigentes municipales emplea-
ban a musicos bien calificados y remune-
rados en las iglesias y en las festividades de
la ciudad. Las “capillas” de 8-10, mas tarde
de 10-15 integrantes, estaban compuestas
por algunos cantantes, musicos de cuer-
das, un organista y un director, y entona-
ban junto con los torreros (instrumentistas
de viento), los motetes renacentistas a 4-5
voces, las obras instrumentales “concer-
tantes”, es mds, luego también las com-
posiciones eclesiasticas de estilo barroco.
A finales del siglo XVII, en el pais libe-
rado después de 150 anos de dominacion
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Zoltan Kodaly en su hogar

turca y reducido a escombros, la vida cul-
tural también requeria ser reconstruida.
Esta reconstruccion en la musica exigia la
adopcion del nuevo estilo barroco
europeo. Para ello hacia falta tomar como
ejemplo modelos extranjeros y se nece-
sitaban muchos musicos extranjeros. A
partir de comienzos del siglo XVIII, cada
vez mas didcesis embellecian la liturgia
con suntuosa musica barroca, luego con
musica clasica vienesa y mas tarde tam-
bién aparecieron las obras de los composi-
tores nacionales de buena formacion. La
importante coleccion de partituras de la
catedral de Gy6r incluye, entre otras, las
obras de Antonio Caldara (1670-1736),
luego en la segunda mitad del siglo, de
Johann Baptist Vanhal (1739-1813),
Joseph (1732-1809) y Michael (1737-1806)
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Escena de Janos Hdry

Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791), Karl Ditters von Dittersdorf (1739-
1799), asi  como de  Johann
Albrechtsberger (1736-1809), que incluso
trabajo algunos anos en Gyér. El compos-
itor hiingaro quiza mas sobresaliente de la
época, Benedek Istvanfty (1733-1778)
dirigi¢ el conjunto musical de la catedral
de Gydr desde 1766. Un repertorio simi-
larmente rico y una forma de fun-
cionamiento parecida caracterizaban a las
diocesis de Pécs, Veszprém, Szombathely,
Székesfehérvar, Eger y Varad, reconstru-
idas después de la expulsion de los turcos.

Ademads de las iglesias, fue principal-
mente la alta nobleza la que pudo permi-
tirse patrocinar la musica culta. Ejemplo de
ello lo dio la familia mas linajuda del patis,
los Esterhdzy. Pal Esterhdzy (1635-1713),
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quien obtuvo el ducado, fund6 una orques-
ta en la entonces Kismarton (hoy:
Eisenstadt), y bajo su nombre se publico el
tomo titulado Harmonia Caelestis, una
coleccion de 55 cantatas eclesiasticas, el
primer documento de la musica barroca
hungara. Las generaciones posteriores a Pal
en la familia siguieron desarrollando el con-
junto. Desde 1727 dirigié la orquesta el
famoso compositor vienés, Gregor Joseph
Werner (1693-1766), luego, a partir de
1761, durante casi treinta afos el director
fue Joseph Haydn. No obstante, esta efer-
vescente vida musical no estaba generaliza-
da en el pais, abarcaba nada mas que un
reducido circulo de la sociedad. El estrato
social intermedio, con educacion escolar,
no tenia acceso a una formacién musical
moderna, es mas, en muchos casos se
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Ferenc Farkas, con motivo de su 70 cumplearios, rodeado de sus ex discipulos -Attila
Béla Bartok durante su emigracion en Bozay, Zsolt Durko, Gyorgy Kuritdg, Emil Petrovics, Lajos Vass, Sandor Szokolay y

Miklos Kocsar
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Imre Kdalman con su_familia

mostraba hostil frente a la musica culta.

A fines del siglo XVIII y comienzos del
XIX, en la mitad occidental de Europa se
configuraron condiciones sociales burgue-
sas desarrolladas. Para los pueblos de
Europa Centro-Oriental, esta fue la etapa
de adquirir conciencia como naciones. La
fuerza motriz de la ilustracion hingara, la
capa de la nobleza llana también consi-
deraba importante el cardcter nacional de
la cultura. ;Donde podia buscar esta gene-
racion los rasgos hungaros de la musica?
En la musica culta nacional de los siglos
anteriores no habia ninguna tradicion
hingara sui generi. A muchos les parecio
descubrir esta peculiaridad faltante en la
musica “populista”, que imitaba las can-
ciones populares y, por esta razon, la
nobleza llana se deleitaba con la cancion
artistica de tipo popular y la cancion tipica
hungara.

Existio, sin embargo, también un mate-
rial musical “nacional” mas valioso y tangi-
ble: la musica bailable hiingara de finales
del siglo XVIII. En las colecciones de musi-
ca instrumental encontramos melodias que
combinan el mundo occidental de
armonias y formas con las tradiciones de la
antigua musica bailable huingara. Estas
danzas se caracterizan por elementos deco-
rativos y motivos ritmicos que en realidad
tienen un cardcter propiamente hingaro. A
esta musica la llamamos “verbunkos”. El
verbunk originalmente significaba una
danza masculina que se bailaba en el reclu-
tamiento de soldados, pero mis adelante,
convirtiéndose en una pieza de danza
autébnoma, llegd a ser el punto de partida
de la renovacion linglistica musical hun-
gara del siglo XIX. Debido a que esta musi-
ca la tocaban principalmente orquestas
gitanas, mucha gente -por equivocacion-
la identific6 con la musica gitana, y el libro
de Ferenc Liszt, publicado en Paris en 1859
bajo el titulo Acerca de los gitanos y de la
musica gitana en Hungria, contribuy6 a
fortalecer aiin mas esa falsa creencia. A
pesar de ello, esta musica no tiene nada
que ver con la auténtica musica popular de
los gitanos, patrimonio de canciones pro-
pio de las grandes masas de gitanos no
dedicados a la musica.

La genuina musica gitana es expresa-
mente vocal y las canciones por lo gene-
ral son de texto mixto gitano-hingaro. Por
otro lado, los gitanos musicos en todas
partes tocan la musica de su entorno,
adoptan los instrumentos musicales y el
estilo de interpretacion caracteristicos de
la region en cuestion, de esta manera en el
siglo XIX también hicieron suyos cada vez
mis elementos de la musica culta occiden-
tal y los fusionaron con la musica bailable
hingara de épocas anteriores. La forma

caracteristica de tocar de los gitanos, capri-
chosa e influyente en los sentimientos,
puede hacer “musica gitana” de practica-
mente cualquier melodia.

Los miusicos gitanos virtuosos -entre
ellos, por ejemplo el famoso primer violin
Janos Bihari (1764-1827)- conquistaron
gran fama dentro del pais, y luego, a partir
de los anos 1830, también en el extranjero,
gracias al apoyo de patrocinadores hin-
garos. En la primera mitad del siglo, casi
todos los compositores htungaros y los
extranjeros que ejercian su actividad en
Hungria — Janos Lavotta (1764-1820), Antal
Csermak (1774-1822), Mark Rozsavolgyi
(1789-1848), Ignic Ruzitska (1777-1833),
Joseph Bengraf (1745? -1791) y Ferdinand
Kauer (1751-1831) compusieron su propio
Verbung, Danza Hungara o Cancion
Hungara. Los elementos del estilo ver-
bunkos se introdujeron en la musica vocal,

Ferenc Lehar
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y la ritmica y ornamentacion, anterior-
mente solo caracteristicas de la musica
instrumental, aparecieron también en la
musica escénica, en la 6pera 'y en la com-
posicion vocal artistica, de esta manera,
también en las piezas de Béni Egressy
(1814-1851), Gusztav Szénfy (1819-1875),
Kalman Simonffy (1832-1881) y otros
autores. Estos motivos también pasaron a
jugar un papel importante en la reno-
vacion de la musica de camara y de la lite-
ratura sinféonica. Esta musica en el
conocimiento  publico se  apegd
estrechamente a “la imagen de lo hun-
garo”, lo que se demuestra con el hecho
de que en las obras de varios excelentes
compositores extranjeros -Joseph Haydn,
Ludwig van Beethoven (1770-1827),
Wolfgang Amadeus Mozart, Carl Maria
von Weber (1786-1826), Hector Berlioz
(1803-1869) y Johannes Brahms (1833-
1897)- el color “a la hingara”, que podria
decirse que se puso en moda en aquella
época, siempre se expresaba con la apli-
cacion de la entonacion verbunkos. Entre
estas piezas, la Marcha Rakoczi de Berlioz
es la que mas se ha difundido.

El romanticismo hungaro, que tam-
bién en la poesia sentia como nacional la
poesia popular ennoblecida, celebraba en
el verbunkos, elevado al rango de musica
culta, el surgimiento de la nueva musica
nacional. Ademas del verbunkos, natural-
mente también se arraigd en las ciudades
hingaras la musica culta europea de cali-
dad. En cada vez mads sitios se creaban
instituciones musicales y las actuaciones
de afamados intérpretes atraian un publico
siempre mas numeroso. A lo largo del
siglo XIX en muchas partes se propago la
ejecucion doméstica de piezas musicales,
se fundaban escuelas de musica munici-
pales, se inicio la edicion de partituras y la
fabricacion de instrumentos, se publicaron

Dezs6 Ranki y Zoltan Kocsis a los 18 anos, en 1970

revistas de musica y la vida de conciertos
entro en efervescencia. En Pozsony (hoy:
Bratislava), Sopron, Pest, Kolozsvar (Cluj),
y luego también en otras ciudades regular-
mente se interpretaban oOperas y los
conciertos caseros de publico reducido,
caracteristicos desde comienzos del siglo,
fueron reemplazados por los conciertos
publicos en el sentido actual de la palabra,
con entradas. La vida de conciertos cada
vez mas animada trajo consigo el desarro-
llo del arte interpretativo y de la formacion
de musicos.

Tras varios intentos fracasados de
reunir el verbunkos y la musica culta euro-
pea de alto nivel, un musico de gran
envergadura, Ferenc Erkel (1810-1893)
logro esta sintesis en la primera mitad del
siglo. En las obras de Erkel (Liszlo
Hunyadi, Bank bdn) se pronunci6 por

Una de las pianistas htingaras mds rele-

vantes fue Annie Fischer

Ldszlo Lajtha, compositor y music6logo
meditativo

Gyorgy (Georges) Cziffra, en 1987 ofre-
ci6 clases magistrales de piano en el
palacio Festetics de Keszthely

En su concierto conjunto,
Janos Ferencsik y Yebudi Menubin

organizado en Budapest en 1964,
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Sir George Solti se sentia orgulloso de su origen hiingaro.

primera vez el idioma hingaro en el esce-
nario de Opera, es mas, lo hizo en un
lenguaje musical comparable con el de las
Operas occidentales. No fue por casuali-
dad que los criticos extranjeros de su
época encontraban ligeramente italiano el
estilo musical de la Opera titulada Bank
ban. Erkel debi6 el éxito de sus piezas -
ademas de su actualidad politica- al hecho
de haber empleado el lenguaje musical
htingaro elaborado por él para la caracteri-
zacion de las escenas “hungaras” de las
Operas de una noche entera, y de haberlo
combinado con un excelente sentido de la
dramaturgia, con el estilo de las operas
francesas e italianas.

La nueva musica culta hingara llego a
su maxima expresion en la obra de Ferenc
(Franz) Liszt (1811-1886). En los anos 1830-
1840, Liszt dejo maravillada a toda Europa
por sus capacidades de pianista virtuoso y
de compositor. Al producirse la inun-
dacion de Pest, del ano 1838, repentina-
mente comprobd donde estaban sus raices,
desde entonces también dio varios concier-
tos en Hungria. A partir de ese momento
ayudo al desarrollo de la vida musical hin-
gara con su arte interpretativo, sus com-
posiciones musicales, sus actuaciones en la
vida publica e incluso con dinero. Ademas
de ello, Liszt era un cosmopolita de amplios
horizontes, capaz de expresar sus sen-
timientos patrioticos a un nivel digno de las
figuras mas destacadas de la historia uni-
versal de la musica. En sus obras cred una
unidad perfecta entre el romanticismo
europeo del mas alto nivel y la tradicion
magiar. Asi, a través de las piezas de Liszt,
paso a formar parte de la literatura musical
universal el legado musical hingaro del
siglo XIX. En esta época, ademas de Liszt, el
compositor mas prestigioso de Hungria era

La Orquesta Gitana de Cien Miembros
conserva y enriquece las tradiciones

Karoly Goldmark (1830-1915), quien fun-
damento su renombre internacional princi-
palmente con sus operas.

En la segunda mitad del siglo XIX, gra-
cias a su desarrollada vida musical,
Budapest se convirtid6 en un centro del
mismo rango de las grandes metrOpolis
europeas. Su teatro de Opera, sus orques-
tas y salas de conciertos, asi como los
afamados directores que trabajaron aqui -
entre ellos Artur Nikisch (1855-1922) y
Gustav Mahler (1860-1911)- elevaron a la
capital hingara a la vanguardia del conti-
nente. La Academia de Musica de
Budapest formo6 a artistas ejecutantes de
renombre mundial, surgieron la critica
musical y la musicologia.

En las Gltimas décadas del siglo XIX -
cuando, de manera similar a los paises
occidentales mas desarrollados ya

Dueto de Pldacido Domingo y Andrea
Rost en su concierto de Budapest

La cantante Mdarta Sebestyén es una
intérprete auténtica de canciones de
Transilvania
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En 1983 se estreno la opera rock de Levente Szérényi y Janos

Brody, titulada Esteban, el rey

RTY ISTVAT
yve alapjan

La opera rock Attila, de Levente Szérényi,
Jue estrenada en 1993

tenfamos que contar con la desaparicion
de la musica folklorica- en una Gltima gran
llamarada de la cultura popular surgi6 la
cancion popular hingara de nuevo estilo.
Las grandes migraciones populares que
acompanaban las faenas agricolas tempo-
rales (la migracion de los temporeros) y el
servicio militar obligatorio, prestado en
parajes lejanos del suelo natal, con-
tribuyeron por igual a la difusion de las
nuevas canciones populares. El nuevo

estilo de la musica popular no significaba
la degradacion o el olvido de los estilos
antiguos. El célebre etnografo Béla Vikar
(1859-1945), en sus viajes realizados para
coleccionar material, en algunas aldeas
encontrd nuestra cultura de musica popu-
lar en pleno auge y con gran diversidad.

A comienzos del siglo XX el arte inter-
pretativo hingaro alcanz6 reconocimiento
a nivel internacional, y también dentro del
pais educo a un publico entendido y culto.
El “vaivén” de los musicos nacionales y
extranjeros contribuy6 al fortalecimiento
de una cultura de interpretacion que trans-
mitia valores tradicionales, no obstante
también se mantuvo abierta ante las corri-
entes musicales modernas.

A fines del siglo XIX y comienzos del
XX, en Hungria cobr6 gran popularidad el
género de la opereta. Tras las operetas
vienesas, cantadas y bailadas -obras de
Franz Suppé (1819-1895) y Johann Strauss
el joven (1825-1899)- surgidas siguiendo el
modelo de la gran opereta francesa, amena,
divertida, pero al mismo tiempo algo senti-
mental, al poco tiempo aparecieron exce-
lentes piezas hingaras. Sus autores -Ferenc
Lehar (1870-1948), Imre Kalman (1882-
1953) y Jens Huszka (1875-1960)- pronto
alcanzaron fama mundial y su popularidad
se mantiene practicamente inalterada hasta
nuestros dias.

A pesar de lo multifascético de la vida
musical, en los afios 1920 Zoltan Kodaly
(1882-1967) criticb que nuestra cultura
musical se construyera desde arriba: “tene-
mos un buen teatro de la Opera,
disponemos de excelentes intérpretes,
pero faltan los buenos profesores de
canto en las escuelas, y la provincia esta
abandonada”. Kodaly hizo mucho para
remediar los males de la vida publica

Karoly Binder, uno de los artistas mds originales de la muisi-
ca jazz de Hungria

musical. A fines de los anos 1890, a raiz
de las colecciones de canciones popu-
lares de Béla Vikar comenzo a dedicarse
a la verdadera musica popular hingara,
historicamente auténtica. De 1905 a 1914
recorrié la region de Felvidék vy
Transilvania, y las canciones populares
que trajo consigo de esos viajes cam-
biaron su cosmovision musical y huma-
nista. Consideré como su mision recopi-
lar y estudiar cientificamente el patrimo-
nio de las canciones populares hiingaras,
para luego incorporarlo a la cultura coti-
diana por medio de la escuela.

Como compositor, Kodaly combind la
tradicion romantica tardia con el mundo
de las canciones populares hingaras.
Después de 1920 trabajo fundamental-
mente como compositor vocal. Compuso
gran cantidad de obras corales, ademas de
éstas completan la obra de su vida dos ora-
torios (Psalmus Hungaricus, Budavari Te
Deum), dos suites para teatro (Janos Hary,
Székelyfon6) y numerosas canciones para
solista. El nombre de Kodaly llegd a ser
conocido en el mundo entero, debido,
ademas de sus composiciones, también al
“método Kodaly” ligado a su persona. En
sus ensayos sobre temas pedagogicos
expreso en innumerables ocasiones que la
musica -la musica popular que transmite
las tradiciones nacionales propias y la
musica culta de alto nivel- juega un papel
extraordinariamente importante en la for-
macion de la personalidad, en la vida y el
sistema de valores de la persona equilibra-
da, valiosa y culta. Por esta razon se
dedico incansablemente a la cuestion de la
educacion musical de los ninos y de la
juventud, y puso al servicio de ello sus
obras musicales compuestas con objetivos
pedagogicos.
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Béla Bartok (1881-1945) alcanzo la sin-
tesis mundial de la musica moderna y la
tradicion de la musica popular hingara.
Bartok es uno de los creadores mas impor-
tantes de la historia de la musica, la obra de
su vida forma parte importante de la lite-
ratura musical del mundo entero. En su
juventud llamo la atencion como excelente
pianista y prometedor compositor. Desde
1905 también centro su interés en la musica
popular, realiz6 viajes de recopilacion a
Transilvania, al Transdanubio, pero tam-
bién desarrollé investigaciones respecto a
la musica folklorica de los pueblos vecinos.
Como pianista de fama mundial, dio
conciertos en Hungtia, en casi todos los
paises de Europa e incluso en Estados
Unidos. Era un genio de una increible
capacidad de trabajo. Dedicaba, de manera
sistemadtica, al menos 8-10 horas semanales
a anotaciones de musica popular, fre-
cuentemente daba conciertos, y entre tanto
componia obras de suma importancia.

La musica de Bartok es “creacion mo-
derna”. Sobrepas6 el mundo de las tonali-
dades de los siglos pasados, y al igual que
sus  contemporianeos de  Europa
Occidental, liber6 los doce tonos del sis-
tema tonal, buscando nuevos principios
de regulacion en la musica. Basiandose en
el estudio de la musica folklorica hingara,
los motivos basicos y las formulas ritmicas
de los cantos populares ayudaron a Bartok
a dar con la solucion. Entre sus obras
mundialmente conocidas se destacan tres
piezas escénicas (La Opera El castillo del
principe Barba Azul, el ballet titulado El
principe de madera y la pantomima El
mandarin maravilloso), asi como sus ciclos
para orquesta, sus seis cuartetos de cuer-
das, la Cantata profana, sus tres conciertos
para piano, el Concierto para violin, la
Musica para instrumentos de cuerdas,
baquetas y celesta, la serie de piezas para
piano  titulada  Microcosmos, el
Divertimento para orquesta de cuerdas y
el Concerto para gran orquesta.

Era contemporineo de Bartok y
Kodily, y su companero de lucha en el tra-
bajo encaminado a la renovacion de la
musica huingara, Erné Dohndnyi (1877-
1960), quien después de una exitosa ca-
rrera de pianista, recorrida en su juventud,
hizo mucho, ya como dirigente de las prin-
cipales instituciones musicales de
Budapest -la Academia de Musica, la
Sociedad Filarmoénica- por la difusion de la
musica contempordnea, principalmente
de las obras de Kodaly y Bartok.

Sobre el estilo de composicion de Led
Weiner (1885-1960) ejercieron influencia
tanto los maestros romanticos como la
musica folklorica hiingara. Fue una desta-
cada personalidad de la ensenanza hun-
gara de musica de camara, numerosos

artistas instrumentales de fama mundial lo
consideran su maestro.

Kodaly y Bartok ejercieron una influ-
encia determinante sobre toda la musica
htingara del siglo XX. El caracter de la vida
musical y la obra de la generacion de com-
positores mas jovenes se han visto
definidos por la actividad de ellos dos.

Después de la segunda guerra mundi-
al, la ideologia oficial cuidd que en el ré-
gimen socialista se apreciara la musica
culta, pero habia que aceptar la ori-
entacion del Estado (pricticamente
hablando: del partido comunista). El
Estado apoyaba econdmicamente la
investigacion de la musica folklorica y la
musicologia. No obstante, el precio de
ese miramiento se debia pagar tomando
en consideracion a la dictadura, tanto

El maestro fabricante de instrumentos
musicales Tibor Semmelweis, ensena a
su discipulo las destrezas de la reno-
vacion de un violoncelo

desde el punto de vista personal como
profesional. Los compositores estaban
aislados de las corrientes de la musica
moderna, y la politica cultural oficial
queria ver y escuchar, en lugar de las ten-
dencias progresistas, una composicion
conservadora, populista, “comprensible
para el gran puablico”.

Algunos compositores importantes
emigraron de la opresion al extranjero en
los anos 1950, como por ejemplo Sandor
Veress (1907- 1992), o mas tarde Gyorgy
Ligeti (1923- ). Otros -entre ellos Laszlo
Lajtha (1892-1963), de orientacion francofi-
la- optaron por la emigracion interna. En
las composiciones de Pal Jardanyi (1920-

1966), fallecido a una temprana edad,
podemos descubrir las huellas del autor en
su obra de musica folklorica, mientras que
otros, como por ejemplo Gyodrgy Kosa
(1897-1984), conformaron con éxito su
estilo individual, pero facilmente accesible.

El cuidado estatal, asi como la
demanda de una musica accesible y com-
prensible para todos, influyd no sélo en
la composicion sino también en la vida
de conciertos y en la pedagogia musical.
La politica cultural oficial apoyaba que la
ejecucion aficionada de obras musicales
se incorporara en la vida de conciertos, y
esta aspiracion coincidia con el cumpli-
miento del lema proclamado por Kodaly:
“iDejad que la musica sea de todos!”. En
la educacion musical se hizo hincapi¢ en
ensefar canciones populares, adapta-

[ cuadro Muchacha tocando el violonce-
lo (1928), de Robert Berény, es una de
las obras mds conocidas de la pintura
bungara del siglo XX

ciones de cantos populares y piezas
corales sencillas, de estilo popular. El
movimiento coral que se desarrollo sig-
nificaba para sectores realmente amplios
de la poblacion la posibilidad de encon-
trarse con la musica.

A partir de los afios 1960 se atenu6 la
direccion estatal y comenzo a haber posi-
bilidades para mantener relaciones con la
vida musical moderna del extranjero.
Surgieron en Hungria seguidores, primero
de la técnica “dodecafonica”, luego de la
“serial”, de la aleatoria, y mas tarde de la
musica minima.

En la obra de maestros que crearon
escuela, como Ferenc Farkas (1905- ) y
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Endre Szervanszky (1911-1977), ademas
de la influencia de Bartok también se
manifest6 la influencia de la dodecafonia.
Bajo esta doble influencia comenz6 su
carrera profesional Gyorgy Kurtag (1926-),
quien hoy por hoy es quiza el compositor
hiingaro mas conocido en el extranjero.
Los dos discipulos de Kodaly, Rudolf
Maros (1917-1982) y Andrds Sz6llGsy
(1921- ) son compositores excelentes,
con el estilo mas individual de su gene-
racion. Los autores hingaros mas prolifi-
cos del género de la 6pera -y general-
mente de la mdusica vocal- son Emil
Petrovics (1930- ) y Sandor Szokolay
(1931- ), quienes junto con Sandor
Balassa (1935-), Attila Bozay (1939-1999)
y Zsolt Durk6é (1934-1997) han hecho
mucho por la creacion de una lengua

del trasfondo de intérpretes de la musica
contemporanea y a la educacion de un
publico conocedor. A partir de los anos
1970 constituy6 una gran oportunidad para
la juventud aficionada a la musica moder-
na, la posibilidad de participar en festivales
de musica contempordnea en el extranjero
(Otono de Varsovia, Darmstadt, etc.).

Los miembros de una agrupacion de
compositores mds reciente, surgida en
los anos 1980 -Gyorgy Orban (1947- ),
Janos Vajda (1949- ), Gyorgy Selmeczi
(1952- ) y Miklos Csemiczky (1954- )-
evocan los estilos y géneros de épocas
anteriores en sus piezas de tono nostalgi-
co, mas facilmente accesible para el
publico en general.

De manera similar que la musica culta
moderna, en la vida de conciertos y en la

Y y O

opera, también de magnificos bailes

materna musical contemporanea, propia-
mente hingara. Janos Decsényi (1927- ),
Jozsef Sari (1935- ) y Jozsef Soproni
(1930- ) crean una obra coherente, basa-
da sobre el conocimiento sélido de la
profesion.

Los integrantes del Uj Zenei Stadio
(Estudio de Musica Nueva) creado en 1970
— Zoltan Jeney (1943- ), Laszlo Sary (1940-
), Laszlo Vidovszky (1944- ), Barnabas
Dukay (1950-), Zsolt Serei (1954- ) y otros-
iniciaron una nueva corriente en la com-
posicion huingara, siguiendo ejemplos
extranjeros antes desconocidos en la vida
musical hingara- Erik Satie (1866-1925) y
John Cage (1912-1992). Los integrantes del
Uj Zenei Stadio, artistas intérpretes activos,
prestaron especial atencion a la creacion

ensenanza hingara también el jazz ocupd
el lugar que le correspondia tan solo en los
decenios recientes. A pesar de que desde
comienzos del siglo trabajaban en el pais
un buen nimero de musicos y conjuntos
de jazz, Gnicamente podemos hablar de
una vida jazz organizada, de conciertos
apoyados por el sistema institucional de la
musica, de vida de clubes, de edicion regu-
lar de discos y de la formacion de musicos
de jazz a partir de los anos 1970. El arte del
jazz hiingaro en las Gltimas dos décadas ha
conquistado gran fama dentro y fuera del
pais. Se presentaron solistas (Baldzs Berkes,
Karoly Binder, Laszlo6 Dés, Csaba Desed,
Antal Lakatos, Aladir Pege, Gyorgy
Szabados, Béla Szakcsi Lakatos, Rudolf
Tomsits, Gyorgy Vukdn) y conjuntos

(Benko Dixieland Band, conjunto Készegi,
Super Trid) internacionalmente conocidos
en festivales, en conciertos y en discos.

El ambiente de distension que carac-
terizo la politica interior en los anos 1970,
también brind6 una posibilidad favorable
para que se iniciara el movimiento de los
salones de danzas en Hungria. Los dos
dirigentes del conjunto Sebd, Ferenc Sebd
(1947- ) y Béla Halmos (1946- ) basaron
su salon de danzas en la labor de recopi-
lacién de musica folklorica realizada en las
pequenas aldeas aisladas de la cultura
moderna -situadas sobre todo en el territo-
rio de Transilvania- y en la musica instru-
mental tradicional aprendida de los musi-
cos de los pueblos. La reanimacion de la
musica folklorica y de las danzas popu-
lares hiingaras se hizo sumamente popular

Miklos Ybl fue el arquitecto de la Opera de Budapest, construida en 1887, es escenario, ademds de excelentes espectdculos de

en primer lugar entre los jovenes de las
ciudades, y gracias a ello aparecieron y tri-
unfaron dentro y fuera del pais numerosos
conjuntos que tocaban musica popular
auténtica (Kolinda, Makvirdg, Muzsikas,
Téka, Vizonts, Vujicsics) y cantantes de
canciones populares (Ilona Budai, Laura
Farago, Eva Ferencz, Irén Lovidsz, Marta
Sebestyén, Katalin Szvorak).

El avance técnico de finales del siglo
XX -la difusion de portadores de sonido
de calidad cada vez mejor- releg6 (estd rele-
gando) a segundo plano la interpretacion
activa de la musica, al mismo tiempo que
cred la posibilidad de cultivar musica elec-
tronica.

Nuestra vida musical, saturada de politi-
ca, atravesO cambios sustanciales durante el
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cambio de sistema politico del ano 1989. El
viento precursor de los nuevos tiempos ya
se hacia sentir muchos afos atrds en el te-
rreno de la musica ligera: la musica rock ya
en los anos 1960 era uno de los simbolos de
la resistencia politica. El estilo de musica
ligera occidental hasta entonces estricta-
mente prohibido, por tanto casi totalmente
desconocido, se enriquecié con un colori-
do y un con-
tenido  propia-
mente hingaros,
gracias a los con-
juntos (Tlles,
O mega,
Lokomotiv GT.,
Fonograf) y can-

tantes  solistas
(Klari  Katona,
Zsuzsa Koncz,
Kati Kovacs,

Sarolta Zalatnay,
Péter Maté) que
se presentaron
en los festivales
de musica pop y
en los
certamenes “Ki
mit tud?” GQuién
sabe qué?).
Desde mediados
de los anos 1980
la muasica rock
volvio a estar de
moda, esta vez
en forma drama-
tizada. Las Operas

En la musica culta, a pesar de la mayor
libertad en comparacion con la situacion
anterior, prevalece el sobrepeso de la
politica, al igual que en los demas ramos
del arte o en la literatura. También entre los
actores de la vida musical se libra una
batalla por el publico y por los medios de
comunicacion. La transicion a la economia
de mercado conllevo a la transformacion

El fresco titulado La fontana de las artes, de Aladdr Korosfoi Kriesch, adorna el edificio

rock y oratorios de la Academia de Muisica

que  surgieron

uno tras otro (de forma parecida a las
Operas nacionales del siglo XIX) no nece-
sariamente deben su éxito a sus méritos
musicales, sino en primer lugar a su temati-
ca historica, religiosa y popular (Levente
Szorényi — Janos Brody: Kelemen, el
albanil, Esteban, el rey, Anna Fehér, Laszlo
y Edua, El excomulgado; Levente Szorényi
— Sandor Lezsak: Attila; Laszlo Tolcsvay —
Péter Mller: El evangelio de Marfa).

del sistema institucional: después de 1990
se elimind la situacion monopodlica del
Estado en los terrenos de la organizacion
de conciertos, de la publicacion musical y
de discos, asi como respecto al manteni-
miento de conjuntos artisticos. A raiz de la
reduccion considerable de la subvencion
estatal, se convirtié en una tarea primordial
de toda institucion musical la de obtener
las condiciones materiales necesarias para

su funcionamiento, y de esta manera se
incremento el papel de los patrocinadores
y mecenas. Sin duda alguna, las dificul-
tades enumeradas no caracterizan exclusi-
vamente la vida musical hingara, sino que
son fendmenos universales.

A pesar de los problemas de las
décadas recientes, podemos sentirnos
orgullosos de que Hungria sea considera-
da en el extran-
jero la patria de
la musica y de
que NuMmMerosos
excelentes com-
positores y
autores han-
garos de musica
de peliculas
(Miklés  Rozsa
1907- 1995), asi
como los repre-
sentantes
mundialmente
reconocidos del
arte interpretati-
vo musical han-
garo -los direc-
tores de orquesta

Antal Dorati
(1906-1988) v
Gyorgy Solti

(1912-1997), el
violinista y direc-
tor Sandor Végh
(1912-1997), el
violinista Lorand
Fenyves (1918-),
el director de
orquesta y com-
positor Péter E6tvos (1944- ), los pianistas
Gyorgy Criffra (1921-1994), Zoltan Kocsis
(1952- ), DezsS Ranki (1951- ) y Andras
Schiff (1953- ), el violoncelista Miklos
Perényi (1948- ) y los cantantes de 6pera
Eva Marton (1943- ), Szilvia Sass (1951-),
Laszlo Polgar (1947-) y Andrea Rost (1962-)
- den testimonio del alto nivel de calidad
de la cultura musical hingara.

Agnes Dobszay
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